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Concebido em 1995 pelo Presidente Jacques Chpemjetado pelo arquiteto francés Jean
Nouvel, o Museu do Quai Branly, em Paris, foi inanaglo em 23 de Junho de 2006, apos
onze anos de querelas em torno de sua relevaregaino informou Maria Carmona

correspondente da Folha de S&o Paulo em Parisp@gsenuseu € destinado a

dar as artes da Africa, Asia, Oceania e das Anggea justo lugar nas instituicdes museoldgicas da
Franca. A construcdo desse Museu na Franga objptvaor um didlogo de culturas, uma verdadeira
encruzilhada das culturas do mundo, um lugar parapceender o outro e democratizar a cultura. A
originalidade deste museu consiste em um projetongjstura valorizacéo e preservagdo das pegasjipasq
interdisciplinar e cooperacao cultural e cientifita) O Museu do Quai Branly celebrard em Pasisutes
das sociedades milenares de quatro continentdergando-se por mostrar sua profundidade e sutieza

encruzilhada de influéncias culturais, religiosdsstdricas multiplas’, destacam seus diretore30621) .

Para Germain Viatte, diretor do projeto museogoafic

O museu é uma instituicdo, um lugar de informadédprmacao e de apresentacdo de espetaculos e
exposigdes. Ha nessa empresa uma vontade de giopstiks também de ruptura, ao menos de reflexdo da

percepcao da arte, da histéria, do mundo contempotgApud Somé 2003: 63) .

Também Roger Somé, autor do lire Musée a I'ére de la mondialisatiombserva

que

a criagdo desse museu vem para impulsionar a magssde mudanga acordada as artes
consideradas outra; ele representa, na Francajtadeopolitica de colocar em evidéncia o valosticth das
artes outras. (2003: 63) .

! As citagBes de autores em lingua estrangeira sstiiftorma de traducéo livre da autora deste texto.



O debate em torno das artes outras, ou “primitivasirovenientes da Africa,
Ameérica Latina, Asia e Oceania -, foi primeiramefuteo de atencdo em Nova lorque, em
1980, quanddrhe Museum of Modern Apgromoveu a exposi¢adPfimitivism” in 20th
Century Art.Ainda que em 1938 o americano Robert Goldwaterefdhd afrontado o
mundo das artes visuais com seu li\Ramitivism in Modern Painting Richard E.
Oldenburg, diretor do museu, considerou essa exgmsiomo 0 projeto mais ambicioso ja
realizado pelo MoMA, considerando-se que pela prem@ez um museu do Estado
estabelecia um confronto explicito entre as obi@s rdodernistas Pablo Picasso, Paulo
Klee, Max Ernest, Alberto Giacometti, entre outrosn as artes dos museus etnograficos,
classificadas no sistema das artes visuais coradf@itmitiva”. Distanciado 16 anos dessa
exposicao realizada pelo MoMA, esse debate reccedes Franca e instiga a criagdo do
museu do Quai Branly. A concepcdo desse Museu idergemente, um ato politico
determinante do reconhecimento de outros sujetiomis e suas estéticas na sociedade
francesa. Essa énfase politica neste momentsdlienta Someéyse da gragas a uma
mutacdo social em curso em toda a Europa. Mutagé® gor sua vez, se explica e deve
sua existéncia a relacéo histérica estabelecidaeeatEuropa e o resto do mundg.2003 :
107).

Destinado a promover a integracdo social atravégclinhecimento da estética de
outros povos no sistema das artes ocidentais,nesgemuseu nos oferece possibilidades
de reflexdo sobre 0 momento atual, quando viverasamo nosso cotidiano uma forte onda
de xenofobiae percebemos que o problema da integracdo dasasuluuma necessidade
premente ndo s6 em Paris mas em todas as cidadegeede ndo s6 da vontade do povo,
mas de sua inscricdo oficial na cultura. Para &/dtenjamin,“o modo pelo qual se
organiza a percep¢do humana, o meio em que elaasen@b é apenas condicionado
naturalmente, mas também historicament@ds7: 169) .Isto €, deve ser politicamente
determinado e historicamente registrado.

Numa entrevista a revistaHistoire, sobre o temaNoirs et Blancs, apartheid,
ségregation, discriminatigro professoda Universidade Paris Xll e Diretor dos estudos da

EHESS, Didier Fassin, assim se pronunciou:



Nés ndo vivemos certamente numa sociedade de ejshespecifico como o da Africa do Sul, nem
mesmo numa sociedade de guetos, como a dos EUAIL #lahcesa ndo reconhece a nogédo de raga, nem
proibe os casamentos e as relacdes sexuais mistasmpde alguma barreira a circulacdo das pegsnam
organiza a classificagcdo étnica do territério, coreeses outros paises que se conservam até hBjanéa
esta ligada mais a um modelo divulgado no mundomadelo de uma separacao espacial que é assosiada a
desigualdades sociais de discriminagéo racialitascos territdrios. Ainda que nenhum “banlieueinftés se
compare aos norte-americanos ou as “townshipsafsiglanas, nés podemaos ter surpresas se nés pnoaszi
estatisticas referentes a concentragéo étnico-deeimuitas de nossas cidades. (...) As exploséesotEncia

urbana seriam impenséaveis ha dez anos. (2006: 53)

Apartheid é uma palavra recente na tradicao linigaisocidental. Criado pelo
partido totalitario Afrikaners, da Africa do Sulrugo politico de minoria branca
descendente de colonos holandeses que nos séculb® XVIII dominaram o sul da
Africa, esse vocabulo surgiu em 1947 a partir jorgd vocabulo inglés apart = separacéo
e o sufixo heid = acdo, com a finalidade de remtaseum sistema politico legal de
separacdo total entre a populacdo colonialista ideritéria branca da populagdo nativa
negra daquele pais. O sistema de apartheid foistogoAfrica do Sul em 1948, isto &, trés
anos depois do fim da Segunda Guerra Mundial ennala criacdo do Estado de Israel, e
permaneceu até 1994, quando, através de eleig@asdio lider negro Nelson Mandela
obteve a lideranca do pais apds ter passado 26 @ees por liderar o movimento
antiapartheid. Sistema totalitario, seus liderestaadm medidas analogas gmsgrons
nazistas, negando-se aos negros direitos poligca#vis. Além das inumeras leis de
segregacao, também foi estabelecida diferencaiadatarestricdo a postos de servicos,
toaletes e bebedouros publicos, assim como lugspecificos para circulagdo e moradia
das pessoas. Aos negros foi destinado habitar pagueasas pré-fabricadas em
condominios distantes do centro da cidade, queafitgonhecidos comownships.

Importante percebermos que, enquanto sistema qmolitt apartheid foi uma
exclusividade da Africa do Sul, mas como sistemseggegacio, ele ja se manifestava bem
antes em outros espacos e tempos, bem como emsnaistemas politicos, sociais,
culturais e até estéticos, ndo excluindo o nosssepte. A histéria documenta que as

situacdes de apartheid j& vém sendo impostas asgsede diferentes aparéncias, crencas e



modos de vida desde os primeiros confrontos ddsrasl Nos EUA, apos a Guerra da
Secesséo, as leis do Estado do Alabama estipulavaatdes de segregacao. Aos negros
era permitido apenas circular nos bancos trasdos®nibus e frequientar toaletes distintas,
entre outras separag¢fes sociais e politicas, Bojms$tante divulgadas. Mas ndo sé os
negros foram segregados, e tdo somente nos EUA. &8ss da escravatura e da
colonizacdo da Africa, europeus cristdos na IdaéeiMja construiam guetos para isolar
judeus. Veneza foi o primeiro. Medida analoga fplicada no nosso tempo histérico
durante o nazismo. Varsdvia foi 0 gueto mais ingidg, e 0s campos de concentracao
nazista explicitam uma situacdo de apartheid ledaltimas consequéncias. Isso para
ndo mencionar a barbéarie da construcdo do muro etfénBe dos atuais muros do
Apartheid, o que separa Israel dos Palestinogi@ Bush, que separa o México dos EUA.
Os guetos tém uma ressonancia também nas polititbanas deoneamentogue, em
nome da boa qualidade de vida para a populacdoajrpeetendem evitar a mistura do uso
do solo separando a industria da moradia, mas acaegregando grupos sociais por
razOes econdmicas e raciais. Os condominios defepa&ridas grandes cidades,
especialmente nas favelas brasileiras, apresentamintnacfes dirigidas a muitos grupos
populacionais considerados fora do sistema eunscénsejam por sua estética ou religido.
E as restricbes chegam até ao uso de roupas cecadeEm 1998, uma lei francesa baniu
0 uso do véu mulcumano. Numa recente reportagemirdernational Herald Tribung
2005, lemos:

Em poucos lugares a separacéo entre religido ddeéttiio rigorosa quanto na Franga, onde todas as
pecas de vestudrio ostensivamente religiosas, coméo muculmano, sdo banidas das escolas. A leidiez
que alguns grupos mucgulmanos reclamassem de fataranitente, e no ano passado varios casos de asenin

muculmanas que se recusaram a tirar o véu forarnshetes na imprensésite internet)

Gueto, segregacao, favelas, muros, apartheid! Goqe chegamos a tal ponto? A
histéria do sistema das artes, a Teoria e Histdda Artes, a criacdo dos espacos
expositivos e museoldgicos e, recentemente, aacridp novo museu de Paris, 0 Quai
Branly, destinado finalmente a valorar as artesrasutnos revelam evidéncias de

segregacao estética, que foi também segregacdudiing, religiosa, econdmica e social de



populacbes ndo-européias. A saber, nao-brancascriséis, ndo-alfabetizadas nos

sistemas de escrita cursiva, nao-civilizadas. Cdin&omé,

Consideradas como culturas sem escrita alfabésemehistdria datada, os objetos recolhidos dessas
culturas foram expulsos do campo estético. Em reswms culturas aparecem como civilizagdes sem.
Avaliados pelo viés negativo, foram classificadomo selvagens ou semi-civilizados. Nessa épocaneim
a uma grande controvérsia, alguns politicos edntehis chegaram a sugerir a abertura no Louvreemdo

Estado, de uma ala para abrigar os objetos recalids povos selvagerf2003: 25)

Essa politica governista, que pensava os povosizalios pelo viés negativo e os
classificava como selvagens, nos permite perceberagdiscriminacdo racial tem suas
raizes fundadas nos séculos precedentes e proasdgritheiras incursdes européias ao
continente africano. Destinadas a “descobrir” ummtioente vazio de historias e
despovoado de civilizagdo, os objetivos das expedigram proferidos nos discursos dos
grandes oradores franceses. Victor Hugo € um exenipante do comissariado Victor

Schoelcher , em 1870, declarou:

Dois povos colonizadores dividiram a Africa. A Fgarsustenta o Oeste e o Norte, a Inglaterra o
Leste e 0 Sul e a Itdlia aceita essa colossalatvi§..) Este universo que antes amedrontava osaRws,
agora atrai os Franceses. No século XIX, o homeandr fez dos negros um homem, no século XX, a
Europa fara da Africa um pais. (aplausos) O prohléncomo construir a nova Africa e fazer a velhacAf
amenizada para a colonizacdo. A Europa resolvetd Beus seja louvado, pessoal! Tomem controleadess
terra. Peguem-n a. De quem? De ninguém. Peguemegssae Deus. Deus deu essa terra ao homem. Deus
deu a Africa a Europa. Peguem-na. Onde os reiggarem, controlem. Ndo com canhdes, mas com arado;
nao para a pena, mas para 0 comércio, ndo patalaeghanas para a inddstria, ndo para a conquista,para
a fraternidade. (aplausos prolongados) Vo emdrentagcam isso. Construam estradas, portos, canstru
cidades. Desenvolvam, cultivem, colonizem, muljipém nessa terra mais e mais emancipagdo para 0s
padres e as princesas, o divino espirito se af&rpala paz e o espirito humano pela liberdade véhowitos

aplausos e um cidadao exclamou: Viva Victor Hugeda Republica!)”(Apud Lugan 2003: 70) .

Mas o discurso de Victor Hugo ndo esta desassodadmensamento filoséfico da

época. Hegel dizia,



O que caracteriza 0s negros é precisamente queosisaiéncia ainda ndo alcangou uma intuicdo
objetiva e exata, como por exemplo, Deus, a Leieoochomem se manteria com sua vontade tendo o
discernimento do seu ser. Essa diferenca entrmesmo como individuo e sua universalidade essemcial
africano na sua unidade concentrada e indiferea@adla ndo alcangou o conhecimento de um Serubsol

que em relacao a ele seria outro, um superior/lesfalta totalmente. (Apud Somé 1998: 20) .

Avaliando o pensamento de Hegel, o filésofo Rogen& enfatiza:

Para Hegel, a Africa era a parte do continent@diuro sul do Saara e habitado pelos negros. Ele
considerava o norte da Africa como parte da Eurcpatinente de histéria, e o Egito, em seu penstmera
isolado como um grade sitio de cultura orientalpaktir dessa distingdo, percebemos que para Hegel,
negros constituem um grupo humano sem qualquerafalenhistéria, porque seu continente, a Africag ‘é
pais da infancia que para além do dia da hist@iesaente é envelopado pela cor negra da noitara P
Hegel, os negros ndo tém nem historia empiricaje significa que eles ndo tém nem civilizagdo e nem
cultura. De outra parte, eles ndo tém histériaelesgmento, o que testemunha sua incapacidade siar en

da existéncia de pensamento na Afr{gdem, ibidem) .

Esses discursos evidenciam que a presenca doanalie de seus objetos de
cultura no ocidente procede de uma histéria deadescom o povo que habita o sul do
deserto do Saara. Sabidamente, a possessdo doriterafricano foi determinada na
conferéncia de Berlim, em 1885, quando os paisdemtais se reuniram e em meio a uma
grande disputa estabeleceram fronteiras politieagntéresse comercial. Segundo Roger
Somé, em meados do século XX o governo francéglideapoiar uma expedicdo de
pesquisadores franceses ao continente africanoer@ungo estipulado compreendia do
oeste a costa da Somadlia, passando pela Africaaeata finalidade era conhecer esse
territorio e sua cultura. Em 7 de agosto de 1981 dacreto convida os governos do Mali,
Nigéria, Senegal e Burkina Farso a favorecer a agisa Missdo. Gracas a um fundo
publico e privado, que contou com uma enorme sadirtheiro, 7 000 000 e
3 000 000 francos respectivamente, estabeleceurs& parceria entre empresa e
universidade e foi possivel arrecadar de 3000 & 3fifjetos, que deram origem a
inauguracdo do “Museu do Trocadero”, também chanidtiseu do Homem”, fundado

em 1938. Por ocasido dessa expedicdo, Mamadou Riadederminou que o estudo dos



objetos africanos fosse feito do ponto de vistaohic e antropologico, e ndo estético.
Financiados especialmente pelo governo, os peshpues tinham uma grande afinidade
com a politica e alguns etnégrafos passaram aifdas®s objetos recolhidos a partir de
implicacdes politicagyue nada mais sao do que as préprias relacbes disep da Europa
com a Africa, diz Somé. (2003: 47). Acumuladas e classificadas pelas expedicdes
etnogréficas, esses objetos deveriam logo serrpeek®es para posterior estudo, diga-se:
conhecer para colonizarProjetado como uma instituicdo cientifica e n&téteca, o
“Museu do Homem” nunca foi considerado um museartie, e as obras ali depositadas
nunca valoradas como arte. Em razdo disso, o dlbsreuropeus aos objetos de outras
culturas foi e continua a ser etnograficDehtro da perspectiva de um estudo historico
antropoldgico, as artes nao-europ€ias escapam disteda estética ocidental, que é
historicamente determinada por uma visdo eurocéatr (Idem: 36).

Além disso, a estratégia politica da escola Colodédendia uma filosofia de
preservacdo das culturas indigenas. Isto é, qu@wass colonizados deviam guardar suas

tradicOes e ser protegidos da modernidade. Entoetassinala Roger Somé:

Atras dessa louvavel decisédo se esconde um mofsteddigo para os indigenas determinava que a
autonomia estivesse submetida as necessidades tddpoie Sua producdo agricola deveria atender as
necessidades da metrépole e fazia parte de umatonte trabalhos forcados e impostos de capita#dém
disso, eles podiam ir & escola, mas nao deveriaforsaados no mesmo nivel que os metropolitanosirs

conclui Somé, nada havia de filantropico, mas seteia para manter uma diferen(z003: 48) .

Um sistema de exclusédo generalizado atinge infimetete todos os setores da vida
social, politica, cultural e, naturalmente, art&sti A violéncia da exclusdo nédo se
manifestou apenas no sistema politico de muitosepaimas ja havia sido enraizada bem

antes nas Ciéncias Sociais e no Sistema das Rdes.Roger Some,

Se a etnologia se recusa a analise estética dasd@id-ocidentais, ela corre o risco de aparecBo co
uma disciplina que estigmatiza a diferen¢a, o qumrérario ao seu fundamento, que fez e faz ainda a
promocdo da diversidade. Entretanto, essa abetfeiranalise ndo se dara sem que haja um minimo de

interesse da filosofia, disciplina em que se elalgose desenvolve o conceito de estétj2a03: 40)



Hoje, passados aproximadamente 130 anos das msmieicursbes da Europa a
Africa, “sdo os filhos dos estrangeiros, franceses de naston que sdo alvos de
injusticas e de violéncia por parte da sociedadesEe sentem no direito, bem mais que
seus pais, de exigir igualdade de uma sociedadecésa a qual eles pertencem e que

sempre os considera como diferanteiz Fassin. (2006: 53).

A predominancia das desigualdades sociais e o0 ngsirsmo de ontem
historicamente determinados continuam a assombaoason presente. Entretanto, o0s
movimentos de massa inegavelmente presentes nesiades contemporaneas exigem
significativas mudancas. Na medida em que o blagg, samba e todos os concertos de
rua dos raps inovam 0s parametros musicais, ogegrafansgressores expostos nos muros
das cidades rompem com as perspectivas académicapiatiro bidimensional e das
restritas exposicdes museoldgicas e as girias @magl transgridem o sistema vernaculo
das linguas nacionais, percebemos que essas reigtisas abalam as tradi¢coes e instigam
ou exigem uma renovacao e outra valoracdo dos@®eigeus agentes.

“wA

“A cultura”, diz Lotman,“é o conjunto de informac¢des nao-hereditarias qe a
diversas coletividades da sociedade humana acumuanservam e transmiteh1979:
31). Mas, sabidamente, o que a cultura acumula, conserteansmite depende dos
interesses econdmicos, historicos, estéticos etifioms dos agentes politicamente
dominantes. Lotman continuaO*valor das coisas é semiético, uma vez que ele é
determinado ndo pelo proprio valor destas, mas psignificacdo daquilo que ele
representa’ (1997: 37).0 objeto em si ndo tem valor, o valor é sempréwailio de acordo
com as necessidades ou interesses de cada culilsauntempo e espago determinado.
Assim, sem que haja um interesse da filosofia ererreeus conceitos, significacdes e
valores a respeito das estéticas de outras cultuedém de historicamente admitir a
determinacdo dessas na Teoria da Arte ocidentalde, havera um reconhecimento
significativo dos objetos estéticos recolhidos rapedicdes e nem mesmo a aceitacao
cultural e social dos outros povos.

Cientes da celeridade e expansao da cultura, éamgoroduzir quanto em acumular

objetos, passamos a conceber os museus. O musesid, uma instituicdo ocidental



recente. A palavra museu teve sua origem no vocapdgomouseion que significa
templo dedicado as Musas, divindades da mitologigay O ocidente adota esse conceito
para nomear o0 espaco da cultura onde se guardato®lgelecionados que representam
uma referéncia historica considerada importanta pacultura e sua tradicdo. O primeiro
museu europeu foi a “Galeria Uffizi”, em Florenga, Italia. Inicialmente concebido como
um palacio dos magistrados florentinos, mais tgmdesou a ser um espaco para as
esculturas e pinturas da familia Médici e seus ssamios, agentes dominantes da
sociedade florentina. Em 1765, esse espaco foimbetisitacdo publica. Também por essa
época, Londres abria um museu universal com objelmssificados como arte, artes
aplicadas, ciéncia, historia e arqueologia. O “Hexge”, em S&o Petersburgo, fundado em
1764, foi o primeiro museu especializado em cormespenas 0 que era considerado arte.
Logo apos a Revolugdo Francesa, Paris inauguroMuséu do Louvre”, destinado a
mostrar ao publico os tesouros da realeza e odosbgonfiscados nas conquistas de
Napoledo I.

Nos espacos museoldgicos, os objetos extraidosultlarac sdo valorados como
patriménio nacional. Adquirem um novo valor sem@ntilependendo da conotacéo pré-
estabelecida pela instituicdo.

Na Africa pré-colonial ndo havia essa preocupa&oobjetos pertenciam ao ritual
ao qual eram destinados e sO no local originalatimhvalor. A histéria e a tradicédo
dependiam da permanéncia do objeto no seu conté&xtobjeto africano € sempre posto
em situacdo, ndo em cengSomé 2003: 103)O conceito de patrimbnio vem da concepgéao
de pétria, uma légica eurocéntrica criada na exjmanslonialista, que tenta preservar sua
aura através da conservacdo de suas singularidgdes, elas sejam expressas na
arquitetura, no vestuério, na religido ou nos embkedo Estado, como as bandeiras ou os
hinos. Anteriormente ao imperialismo, ndo havidAfrica uma patria e nem uma idéia de
preservacao patrimonial, e as obras ndo estavdayita da apresentacdo. Lembra Walter
Benjamin que‘as mais antigas obras de arte, como sabemos,isurga servico de um
ritual, inicialmente mégico, e depois religiosq’987: 171).

Uma vez que as obras ja foram apartada de suaaultlque importa ndo € sua

concepcao, € sua conservacao, apresentacao e;éaloComo salienta Some,



De qualquer maneira, € necessario compreender spse agte ao invés de ser considerada como
primitiva aparegca como um testemunho de uma héstiire liga muitos povos diferentes e pode participa
construgdo das identidades nacionais européias aprhecem hoje profunda transformacdo. O
reconhecimento institucional dos fatos que atestases testemunhos constitui uma das vozes posgiveis
que ele atesta um reconhecimento das culturassotrao participantes, de agora em diante, na elgior
das culturas nacionais. Esse reconhecimento seeimp®o uma necessidade porque um grande nimero de

sociedades de outros lugares pertence ao corpal sootemporane@2003: 109).

A questdo de como vivermos juntos apesar da ddeasi - tema hoje presente em
muitos debates, inclusive na ultima Bienal de AgeS&o Paulo -, tem uma ressonancia na
valoracdo dos textos artisticos de outras cult@asercurso da historia ocidental referente
a colonizagdo do continente africano, as politinastucionais determinadas pelo Estado
colonizador e os propésitos dos museus - Museu aovre, Museu do Homem e,
recentemente, o Museu do Quai Branly -, nos fazetender que a arte € uma valoragéo
arbitréria da cultura e depende de politicas ungtihais. Além disso, nos conduzem a
perceber que hoje o Estado tem consciéncia de queEedacdo do outro passa,
necessariamente, pela aceitacao de sua estética.

Uma redefinicdo de nosso conceito de arte e a qdesee reformulagéo da Teoria
e Histéria da Arte deverd inegavelmente reconhecerprimeiro lugar a diversidade
humana e suas ndo menos diversas formas de coocepgdificacdo, representacdo e
apresentacao estética das producdes culturais) séga através de sons ou imagens. Além
disso, reconhecer que nossa transformacéo estéticaal se deu a partir do encontro ou
do confronto com outras culturas classificadas trarmente e reconhecidas como
estrangeiras. E mais, estar cientes de que ascesva&stéticas, tecnoldgicas e cientificas

sao possiveis exatamente no confronto das culturas.

No momento atual o conceito de arte e teoria est@iarticipa de um processo de reconstrucao. Isso
significa rever a nogdo e a instrumentalizacao tdageafia como ciéncia, levando em conta a mudanga
permanente do campo do saber, que parece ter adnesmormemente neste final de século. (...) Nessa
perspectiva, nada é congelado, incluindo aquiétiest e nem devera ser. E precisamente por ez%a gae,

sob certos aspectos as teorias ocidentais deaarpepducdes artisticas outras, que sdo as vafietamente
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excluidas do dominio estético (artistico), ainda elias revelem também este aspecto metafisicoeyoetjn

a eclosdo da disciplina estética, sejam revisitg@asné, 2003, 102 - 3).

Assim, instalar as “artes primitivas” no Museu doaa@Branly, um museu do
Estado, e agora sob a rubriade, € um gesto politico que manifesta, em certostésni
determinados, uma iniciativa de por fim ao periadtonial ou ‘marca, pelo menos, a
aceitacdo de uma evolucdo do corpo social no quautro ndo € mais um homem

estrangeiro, um intruso, mas um parecido, um cidad@& compatriotd(Somé 2003: 109).
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